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RESUMO

Este artigo investiga as pedagogias culturais das fotografias da Revista National
Geographic Brasil, no intuito de argumentar a existéncia de um processo educativo
ambiental intrinseco ao regime imagético da natureza. Ao articular Estudos Culturais
em Educacdo e em Educacdo Ambiental em sua vertente pds-estruturalista com Teoria
da Fotografia, partirmos do pressuposto de que as imagens t€m assumido um lugar cada
vez mais central nas relacdes, inclusive relagdes pedagdgicas, do mundo
contemporaneo. Esmiucamos, a partir desta base conceitual, que as imagens da natureza
da revista articulam uma pedagogia ambiental segundo dois modos: a fabricacdo de um
Império da Natureza e a evocacdo de um Nomadismo Ambiental. Processos, por sua
vez, radicalmente ligados ao atual estdgio do capitalismo contemporianeo que tornam a
natureza e a subjetividade os ultimos territorios a serem colonizados. Concluimos, pois,
que o regime fotografico da natureza na revista educa ambientalmente quando fabrica
um mundo natural e forja certo tipo de sujeito habilitado a desfrutar de suas poténcias.
Palavras-chave: fotografia, natureza, subjetividade.

DE COMO NOS MOVIMENTAMOS NO PARAISO PERDIDO

Addo pede a Rafael que explique como, e porque motivo, o Mundo fora criado.
O anjo o satisfaz, dizendo-lhe, que Deus depois de ter vencido, e precipitado do Céu a
Satands, e os Anjos seus cumplices, declara o projeto que tinha de criar um Mundo, e
novos Seres para o habitarem. Que o Onipotente enviard com o grande cortejo a seu
Filho, acompanhado do Espirito e Sabedoria Divina, para formar aquela Obra, que
durou seis dias. E que todos os Seres angélicos celebraram com Hinos e Canticos, aos
sons dos celestes instrumentos, a consumagcdo da Obra, voltando para o Céu
acompanhando o Criador. — Ainda no século XVII, John Milton mostrou em um
circuito poético a histéria cristd da “queda do homem”. Em O Paraiso Perdido de

1667", ficamos sabendo ndo s6 da criacdo de uma nova raca, os homens, que ocuparam

' Cf. MILTON, John. O Paraiso Perdido. Lisboa, 1789. Livro disponivel para download gratuito no
website do Google Books.
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o lugar dos anjos rebeldes, mas, sobretudo, nos aproximamos da tentacao de Eva e Adao
e de sua expulsdo do Jardim do Eden. Mas o que faz mesmo o homem quando percebe
que a desesperanca invade sua alma?

O que o escritor inglés ndo poderia prever era que o até entdo “paraiso perdido”
de sua poesia épica se tornaria “real” passados quase cinco séculos depois. Com efeito,
ficamos sabendo que, hoje, estes paraisos perdidos sao muitos. S6 no Brasil contam-se
dezenas. Ainda mais, o que era apenas tema de obra literdria no classicismo inglés, o
que era apenas para ser uma imagem evocada pela poesia, espraiou-se por outras formas
da cultura, tornou-se ele préprio imagem material, “estd em qualquer lugar ou em
qualquer coisa” (FEATHERSTONE, 1995, p.99). E, por mais absurdo ou espantoso que
pudesse soar ao poeta, agora nds também retornamos ao paraiso perdido com um vigor
inesperado, de vez quando, sempre que preciso, as vezes de bicicleta, as vezes de Ford
Ranger, para passear com a familia, como que em uma pequena ressurrei¢do. O mais
impressionante de tudo isso € que nés nem mesmo precisamos sair de casa.

Nao hd quem nao reconhega que estas novas configuracdes culturais do nosso
mundo contemporaneo tenham concorrido com a escola pelo privilégio sobre a
educacdo das pessoas. O que gostariamos de sugerir € que elas também concorrem para
a educagdo ambiental dos sujeitos deste nosso mundo. A constru¢do de uma
“racionalidade ambiental” nos termos de Henrique Leff para uma nova ordem social, ou
ainda a moderna inven¢do de “um sujeito ecoldgico” (cf. CARVALHO, 2000) ndo é
uma operagao restrita aos fazeres pedagdgicos institucionalizados. A midia também se
constitui em uma instancia de aprendizagem tdo ou mais eficiente da relacdao ser
humano e natureza (AMARAL, 2000). De maneira extrinseca, as vezes até a
contragosto dos mais sérios projetos de educagdo ambiental, h4 uma miriade de
pedagogias penetrando a vida cotidiana (PARAISO, 2001), inclusive de pedagogias
ambientais. Os regimes de visibilidade e dizibilidade maquinados por diferentes
artefatos culturais sobre a série paradigmadtica que em nossa cultura agrupamos sobre a
palavra “natureza” ndo apenas ‘“chegam” as escolas, mas também entram em conflito
com o que nelas se ensina. Tais artefatos t€ém ensinado “uma infinidade de praticas,
comportamentos, sonhos e desejos que nao podem ser desconhecidos da educagdo”
(PARAfSO, 2004, p. 60). Aqui, novas sensibilidades, capacidades, modelos de

sociabilidade e afetividade sdo engendrados, de tal modo que essas “outras instancias
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culturais também sdo pedagdgicas, também tém uma ‘pedagogia’, também ensinam
alguma coisa” (SILVA, 2002, p. 139).

Na nossa atual era do capitalismo, subjetivadora por esséncia, imaterial por
destino, as imagens radicalizam esta visada pedagdgica. Na notacdo de Frederic
Jameson (1996), e olha que ja se passaram algumas décadas de 14 para cd, a légica
cultural do capitalismo tardio € fundada em imagens espectrais, cada vez mais
autdonomas. Que ndo s6 sdo vividas, na acep¢do de Jameson, mas se tornam O NoOsSsO
modo préprio de existir. Na postulagdo de Paul Virilio (1993), o social tornou-se,
transmutou-se em imagem. Capturar este novo semnsorium, antevisto por Walter
Benjamin (1989) na nascente da modernidade, seria um desafio intelectivo importante
para educadores ambientais. Essas formas culturais mobilizam toda uma economia de
afetos tdo ou mais efetivas que as formas institucionalizadas de pedagogia (SILVA,
2002). Aqui, imagens da natureza circulantes nos mais diversos artefatos da cultura
forjam subjetividades ambientais, modos de ser e estar no mundo, em conjun¢fo ou em
ruptura com “a natureza”, por meio de sofisticadas estratéfias regulatorias. Imagens
também sdo pedagdgicas quando recitam uma gramatica das nossas vidas (ROCHA;
PORTUGAL, 2011). Modos de perceber, ver, ouvir, ler, aprender, formas de expressao,
de textualidade e escritura, que recortam os espacos e possiveis do tempo, determinando
formas de vidas em dissonancia ou em reunido com outras formas da cultura. A escrita
da natureza, em nossos tempos atuais, s pode ser compreendida como registro de
luminosidade, daquilo que € mais do dito sobre ela, a tornando visivel.

Gostariamos de examinar as questdes postas na relagdo, nem sempre tao
explicitas, entre pedagogias ambientais e imagens de natureza a partir do regime
fotografico da revista National Geographic Brasil, representacao brasileira da revista da
National Geographic Society, sociedade fundada em 1888 na cidade de Washintong,
Estados Unidos, por um grupo de intelectuais e cientistas para a divulga¢do dos
conhecimentos geograficos. A revista foi lancada no Brasil em maio de 2000 e, hoje,
possui 33 edi¢des em 31 idiomas pelo mundo. Nas palavras mais do que esclarecedoras
do site oficial da revista: “Do topo do monte Everest as profundezas do oceano, do
mundo pelas lentes de um microscopio as estrelas nas galdxias mais distantes, a
National Geographic Society traz informacoes sobre "o mundo e tudo que hd nele" hd

mais de um século. Mais de dez milhoes de membros, além do piiblico mundial que nédo
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pdra de crescer, recorrem as revistas, aos livros, ao canal de televisdo, aos produtos
educacionais e ao site da National Geographic Society para aumentar seu
conhecimento sobre a terra, o mar e o céu, para se surpreender e se admirar™ -
qualquer semelhanca com o anjo da alegoria do inicio deste artigo ndo serd mera
coincidéncia.

Se levarmos mesmo até as ultimas consequéncias que se faz necessario esbocar
andlises que atentem para o fato que “a coordenacdo e a regulacio das pessoas ndo se da
apenas pelos discursos circulantes nos espagos pedagdgicos institucionalizados como as
escolas e seus similares” (COSTA, 2005, p. 144), talvez ndo nos custe nada mapear
estas novas linguagens disponibilizadas para falar da natureza, do e para seus sujeitos,
0s Novos sistemas conceituais e visuais usados para calcular as condutas e capacidade
da racionalidade ambiental, para ‘“calibrar a psique” (cf. ROSE, 1998), fabricar
paisagens e rostos. Para além da representacdo de natureza, a esteira de Décio Pignatari
(2004), o que nos interessa € uma abertura a leitura destas imagens, porque ndo haveria
como compreender as coisas ditas sobre a natureza hoje, sem nos atentarmos ao regime
de imagens sobre ela e por em suspensdao uma idéia circulante de que as imagens de
natureza precisam ser traduzidas em palavras para serem pedagdgicas. Parafraseando, a
pergunta titulo de W. J. T. Mitchell (2005), o que afinal querem essas imagens?
Interessa-nos, aqui, indagar, pois, a “coisidade” construida pela imagética da natureza

das paginas da revista”.

POR UMA ESTILISTICA DA NATUREZA

A bela do Artico: a astiicia de uma raposa da neve. O texugo africano
que adora mel. Pesca do salmdo: o fim de uma arte. Alerta ecologico: o
aquecimento global ameaga o planeta. Vulcées em brasa. Novas descobertas
assombram o fundo do mar. A intimidade dos pica-paus. Os hipopdtamos
surfistas do Gabdo. Lulas gigantes atacam nas profundezas. Pequenas
maravilhas da Mata Atldantica. Caga as focas: polémica no Canadd. Onde
nasce a comida: o futuro da vida estd sob nossos pés. Abelharucos, os
artistas do céu. Espécies exoticas invadem o mundo. O vento vive na
Patagonia. Quando o bode vira-rei na Paraiba. As assustadoras aranhas do
deserto. Ledes vs. Biifalos: uma guerra nunca antes registrada. O deserto
mais cruel da Africa. Rio Parnaiba: 40 dias num caiaque. Tsunami: onde

Disponivel em: http://viajeaqui.abril.com.br/national-geographic/historia-da-national/historia-national-
convite-exploracao-466715.shtml. Acesso em agosto de 2011.
3 Para a composicio deste artigo utilizamos como corpus de andlise as edicdes mensais e extras da revista

entre os anos de 2003 e 2007, perfazendo um total de 56 edi¢des em quatro anos.
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serd o proximo? Orcas: as baleias assassinas em julgamento. No Pard, uma
ilha que o Brasil nunca viu. A vida marinha dos recifes de Fiji. A travessia
da morte na Mongdlia. A era dos furacées. A Sibéria é aqui: o inverno dos
colonos gaiichos. Muriquis, os macacos hippies do Brasil. Fordldndia: onde
a selva derrotou a indistria. Expedicdo procura os ultimos selvagens.
Alasca: santudrio da fauna marinha. Amor selvagem: o jogo de seducdo do
mundo animal. Lagartas: insetos com fome de carne. O poder das flores:
como elas mudaram o mundo.

Talvez seja conveniente, daqui por diante, novamente acompanhar Frederic
Jamenson (1996) em pelo menos parte de sua avaliagdo sobre o nosso momento atual. O
capitalismo tardio teria finalmente penetrado e colonizado dois enclaves até entdo
inviolaveis, a Natureza e o Inconsciente, segundo uma nova légica que ndo nos cabera
esmiucar aqui pelo risco de um resumo deveras canhestro. Importa, para nosso contexto,
esmiucar mais o preco que se paga quando o capitalismo impregna a tal ponto a esfera
cultural e subjetiva, especialmente no tange ao que esse mesmo sistema inventou como
natureza. Apesar da tematizacdo explicita da natureza e da subjetividade enquanto tais
ser escassa nos textos de Jameson, conviria a0 menos reter esta constatacdo como um
ponto de partida para se pensar de modo mais intrinseco a relagdo entre pedagogia das
imagens e natureza, questdo que nos parece incontorndvel caso se queira dar algum
sentido as fazeres e dizeres da educacdo ambiental hoje (cf. GUIMARAES, 2010). Seria
possivel mesmo concluir que o capitalismo tomou de assalto a subjetividade e a
natureza numa escala nunca antes vista. Nao conhecemos intelectual, hoje, que se
arrisque a dizer ao contrario, embora se possa discordar do modo como isto ocorreria
propriamente.

As chamadas com que iniciamos esta sessdo nos dao diretamente algumas
indicacdes sobre a primeira metade da expressao que da titulo a este artigo: Império da
Natureza. Com ela, queremos descrever, de algum modo, aquilo que fazem, querem e
efetivamente constroem as fotografias de paisagens, animais e plantas que recheiam as
paginas da revista. Em uma cartografia deste terceiro milénio, Toni Negri e Michael
Hardt (2000) chamam de império a nova estrutura de comando do capitalismo.
Descentrada, desterritorializada, fluida, flexivel, moével, ondulante, horizontal, mais
“democratica”, esparramada, entrelacada ao tecido social em sua heterogeneidade,
recobrindo a totalidade da existéncia humana. Para esta nossa parafrase, ressaltamos que
0 que estd em jogo no registro fotografico ndo € apenas o dominio de uma técnica sobre

a natureza — esta natureza nao pode mesmo ser “dominada”, os dltimos acontecimentos,
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dos tsunamis aos furacdes, demonstram cabalmente certa faléncia da ldégica da
dominacdo (Ver Fig. 1). As fotografias da revista evocam uma natureza infinitamente
grandiosa, contra a qual ndés pouco podemos, uma natureza tdo maravilhosa quanto
chocante. Nem sempre as fotografias referem-se a natureza para a producao de riqueza —
a natureza nao se mostra sempre disposta a colaborar com a produtividade de riqueza, as
vezes ¢é até culpada de saqued-la com seus desastres ambientais ou suas pragas agricolas
(Ver Fig. 2.). Nao obstante o jogo ndo se refere exclusivamente a administracdo da
reproducdo da natureza para a producdo de riqueza — as mdaximas de um
fundamentalismo ecoldgico ja colocaram sob suspeita este argumento do progresso

cumulativo (Ver. Fig. 3).

Fig. 1 — Furacoes Fig. 2 - Espécies exoticas invadem o mundo

Entretanto, nés ainda temos que nos virar em como lidar com um territério tao
fugidio. Mas, ao mesmo tempo, como podemos deixar de lidar precisamente com isso?
Quando ja nao € mais possivel, ou inteiramente coordendvel as tradicionais formas de
relacdo com a natureza, é a propria natureza que € visada com seu processo de produzir-
se e reproduzir-se. E, aqui, € somente a materialidade da imagem que é capaz de tornar
esta natureza presente. Como, certa vez, afirmou Roland Barthes (1984, p. 13): “O que a
Fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que
nunca mais poderd repetir-se existencialmente”. S6 mesmo a imagem estaria apta a
inscrever todas as peculiaridades e segredos da mais recondita vida selvagem por todos
os cantos do planeta. Como ndo pode falar, a natureza é posta no confessiondrio da
imagem, levada a mostrar-se em todas as suas formas. A natureza é “naturalmente”

imagética, € esta familiaridade com as imagens que se impde como garantia de verdade.
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Philippe Dubois (1993) ressaltou, certa vez, que a condi¢do do ato fotogréfico estd na
codificagdo, nos recortes que faz do mundo e do modo como a ele se refere. De fato,
como se poderia manter o controle sobre a “vida selvagem” se nio a capturissemos em
todas as suas poténcias? A imagem da natureza torna-se o proprio Império, sua propria
imagem e semelhanca: imprevisivel, moével, fluida, flexivel, dinamica, criativa,
surpreendente, poderosa.

Para estas fotografias, a natureza ji ndo vale somente como um objeto ou
mercadoria a ser consumida, controlada, manipulada — parte delas estd mesmo disposta
a denunciar esta racionalidade exploratdria, do exterminio de focas no Canadd, cobrindo
o branco do gelo de sangue a extin¢gao do salmao na China em rios impressionantemente
vazios. Isso porque a imagem deixa de ser o antigo objeto do olhar para converter-se em
fazer, em produzir, para o qual a importancia estd na producdo de imagens, isto é:
pratica operacional que insere as pessoas em uma situacdo de experimentacdo visual
inédita (REAUD, 1989). Raposas, vulcdes, elefantes, ilhas nao interessam
também na medida obvia do “espetaculo da natureza” (cf. ANDRADE, 2003),
como se as fotografias estivessem exclusivamente a servico de um show das
forgas naturais, criando sobre elas uma aura espetacular onde nao existia; mas
interessam enquanto espetaculo?, se nés quisermos manter o peso conceitual
da palavra, especialmente na medida em que mobilizam uma economia de

afetos e desejos (cf. CRARY, 1989; 1989), os pde para trabalhar, os explora e

0s amplia, produzindo uma

plasticidade subjetiva  sem
precedentes: o Império da Natureza.

4 Para a teorizagdo do espetéculo, cf. especialmente Debord (2002)
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Fig. 3 - O fim do gelo Fig. 4 — Os bebés focas do Artico

A esteira de Gilles Deleuze (2009) na carta a Serge Daney, estamos diante de um
funcionalismo da imagem, a saber: uma pedagogia da percep¢do que vem substituir a
enciclopédia do mundo que jaz esfacelada na Era Google. Certamente, essas fotografias
nio se propdem mais a embelezar a natureza, como as fichas botanicas dos séculos
XVIII, mas, acima de tudo, espiritualiza-la. E este espirito ndo é feito para ser
contemplado, é feito para ser efetivamente vivido. Como, de fato, as dimensdes
fisicas e geograficas do mundo ainda efetivamente limitam a ponte area Artico-
Austrdlia, as imagens ndao s6 tornam possiveis esta experiéncia, como se
tornam a prépria experiéncia, seu meio de sobrevivéncia e inscricdo a ponto de
romper a distancia entre realidade e imagem (Ver. Fig. 4). De resto, nos é
sabido que esta maxima de rompimento da distancia entre onde estamos para
onde vamos é uma nocao propriamente cara ao discurso pedagdégico
(RANCIERE, 2008). No estamos falando, pois, apenas de uma limitacdo que
a fotografia substitui, mas de uma configuragao cultural em que a imagem, em
nosso caso a fotografia de natureza, torna-se meio € mediadora. Chama-se a
i1sto como quiser que nos rodeia de capitalismo tardio, economia imaterial, sociedade do
espetaculo, era da biopolitica, o fato € que vemos instalar-se nas fotografias um novo,
embora nem tao novo assim, modo de relacdo entre capitalismo, subjetividade e
natureza, para o qual as fotografias, e seus primos mais contemporaneos, Sao
elementos, se ndo essenciais, sustentadores.

E neste “espirito da natureza” ou nesta “natureza espiritualizada” das fotografias
da National Geographic que encontramos o segundo termo da equagdo titulo:
nomadismo ambiental. Porque este espirito ndo encarna ou niao preenche a natureza
propriamente dita, estd enderecado diretamente ao coracdo da subjetividade humana. Se,
como sugere 0 ji cldssico Jaques Amount (1993), as imagens pensam; estas imagens
pensam, acima de tudo, que nds somos alguma coisa, querem, desejam, sonham nao sé
com mundos, mas também com sujeitos que o povoem (ELLSWORTH, 2001). Mais
ainda, as imagens sdo sujeitos, no sentido de que as imagens tém também um dentro,
sdo sentidas por dentro (DELEUZE, 2000). Nao s6 porque as imagens tém uma relacdo

direta com a memoria e a inteligéncia, por exemplo, mas também, e novamente, com
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nossas sensibilidades, nossos afetos, nossos fantasmas mais inconscientes. Para estas
fotografias, € como se ndo precisdssemos mais decifrar a natureza, nem aquilo que
fomos, precisamos nos reinventar a todo o momento € a natureza em sua inscri¢ao
imagética oferece oportunidades mais do que claras para isso.

Os lugares paradisiacos serviriam como locais selvagens no quais o mito do
paraiso perdido se concretiza (cf. DIEGUES, 1999), lugar cada vez mais desejado e
procurado pelo homem depois de ser expulso do Eden. As imagens ddo materialidade a
este paraiso perdido, os multiplicam por todos os lados e onde menos esperamos. Como
sugere Edgar Morin (1986), o pensamento racional moderno, este mesmo que
sustenta parte de nossas reflexdes sobre educacdao ambiental, ainda se vé
tomado pelo pensamento simbdlico. Hoje, mais do que nunca, sdo as
complexas redes imagéticas e imaginais que alimentam o nosso pensamento.
O que temos nos perguntando é de que modo as imagens da natureza tao
belamente compostas pela National Geopraphic estdo fundamentando uma
experiéncia de e com a natureza, para o qual a viagem, o nomadismo se tornou
a norma. Gilles Deleuze e Félix Guattari (1977), lendo Franz Kafka, consagraram ao
termo nomadismo a experiéncia da desterritorializacdo por exceléncia, aquele que ocupa
um territorio, mas ao mesmo tempo o desmancha, ignora as leis, t€ém suas proprias leis,
que ninguém entende, aquele que foge e faz tudo fugir. Se, afinal, o que a imagética da
natureza tem erguido nao € sendo um ‘“‘espirito”, uma maneira de ver e sentir, de pensar
e perceber a natureza, porque a fotografia se faz pensamento e linguagem (cf.
SANTAELLA, 2005), temos a leve desconfianca que estas fotografias levam a uma
experiéncia de desterritorializacdo imanente, a bem dizer na contramdo do conceito
filos6fico, um estilo de viver com e na natureza, uma particular producao de sentido que
a natureza possibilita aqueles que a sentem.

Um estilo, por certo, muito longe de ser “natural”, notadamente menos derivado
do arquétipo banal. O fato € que mais do que o “consumo da natureza” ou a
“contemplacdo da natureza”, o que nos olha nas imagens é a forma de vida atrelada a
ela. Paradoxalmente, tal como a cidade de Baudelaire, eternizada por Walter Benjamin
(1989), o que estd em jogo € aquilo que a natureza possibilita aqueles que com ela tem
experiéncia. A natureza da National Geographic e suas fotografias ndo sdo para serem

contempladas. A natureza é para aqueles que andam por ela, que a apalpam, viajam
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pelos caminhos que ela propria se incumbiu de tragar, aqueles que compreendem suas
peculiaridades, “sua modernidade”. S6 que, aqui, trocamos os perigos dos carros pelos
tubardes e orcas; as vitrines por flores; densas florestas ou recifes de corais; a forca das
ruas pela forca dos ventos e vulcdes; os paralelepipedos pelas rochas; as figuras do
centro urbano pelos povos exoticos. A imagem da natureza tornada presente nestas
fotografias € o avesso perfeito da imagem do nosso moderno mundo moderno. Mas, o
que em Benjamin ou Deleuze, soa como uma tatica de resisténcia, guardadas, € claro, as
devidas diferencas tedricas entre estes filésofos, ao movimento global do capitalismo,
este nomadismo ambiental ndo passa de uma inscricdo em suas atuais demandas. Davi
Lapoujede (2002) chamou a isso de “nomadismo operario”, para destacar a maneira
curiosa de como a figura do ndmade tornou-se a filosofia do capitalismo recente.

O nomade ambiental é nada mais nada menos que este que embarca nos fluxos
vertiginosos de informacdes e imagens da natureza. Sobretudo, € aquele que vive a
imagem da natureza em todos os seus limites. Os dispositivos 6ticos constituem formas
de ver justamente porque posicionam 0s sujeitos no espaco € os submetem a uma série
de imperativos e cédigos de conduta (CRARY, 1988). H4 um paradoxo fundamental
que opera ao fundo destas transformacdes. Hoje, mais do que nunca, espaco e tempo,
corpo e subjetividade se virtualizam, ganham em poténcia de transformagdo, em
plasticidade e indeterminacdo. Cdodigos e normas também parecem cada vez mais
flexiveis e alargados no interior do império. Para além do visivel, por meio destas
imagens de natureza, ampliam-se as fronteiras do mundo fisico, assim como as
possibilidades de recrid-lo. Por outro lado, a mesma operacdo de inscricdo da relagdo
homem/natureza em imagem nos permite mapear o futuro, do homem e da natureza,
antecipar seu campo possibilidades e, com isso, modular, controlar — quase determinar —
suas virtualidades. O paradoxo se anuncia: o império da natureza amplia o possivel
para, no mesmo movimento, reduzir a uma repeticdo do que dela ji se espera no
nomadismo ambiental. As imagens da natureza, tais como a da National Geographic
Brasil, e ousamos dizer que ndo estdo restritas a revista, de algum modo perpassam
outros artefatos que nos sdo bastante conhecidos, se disseminam como controle do
espago, do tempo, do movimento e dos percursos dos corpos nesse espago-tempo
controlado. Sdo artefatos propriamente pedagdgicos quando estdo envolvidos em lidar

com 0s possiveis do espaco e os limites do tempo.
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A pedagogia ambiental das imagens da natureza intervém justamente
nessa dinamica. Ao mesmo tempo em que incita a errancia da vida pela
natureza e seus “combustiveis do futuro”, amplia a tal ponto sua capacidade de
alcance para regular a vida, tornar seu futuro adequado, ou como aprendemos
a chamar no jargdo da educacao ambiental, “ecologicamente sustentavel”.
Temos ai um tema caro as estratégias de regulacao contemporaneas, a saber:
a “irrupcao da naturalidade da espécie no interior da artificialidade politica de
uma relacdo de poder” (FOUCAULT, 2008, p. 64). A convergéncia entre
imagem e natureza é também, deste modo, a convergéncia entre duas séries
paradigmaticas do nosso tempo: as probabilidades e potencialidades da
natureza e a instantaneidade do nosso tempo. Ambas possuem em comum
uma circularidade que, por meio do calculo imagético, tende a colar o futuro no
presente, ndo sem regula-lo em demasia. Se a imagem diz respeito a uma
experiéncia da visao, o visual é a “verificacdo Optica de um procedimento de
poder” (COMOLLI, 2008). Longe de reduzir a histéria deste artefato, a
fotografia participa efetivamente, podera ao menos em principio, das praticas
de regulagao social, oferecendo a elas seu carater indicial (a evidéncia), seu
carater iconico (a semelhanca) e seu poder de circulacao (GUNNING, 2004)
para além da sua circunscricdo nas instituicoes pedagogicas. Além disso, por
meio de recursos fotograficos se permitem a constituicdo e visualizacdo dos
individuos a compor uma populacado governavel (BRASIL, 2008), os n6mades
do deserto do real.

O némade ambiental concentra as ambivaléncias dos processos
pedagdgicos ambientais contemporaneos na medida em que a assincronia
entre coletividade e individuo imprime recortes imagéticos na natureza,
atribuindo-se sentidos “particulares”, que de singulares nada tém aos espacos
naturais, entendidos nestas fotos como sem “proprietario”. A natureza é a
imagem do mundo sem dono para o qual o homem deve voltar para recuperar-
se das fraturas do presente. O préprio gesto do nébmade constitui-se, assim, por
si sO na atitude de auséncia e presenca, materialidade e imaterialidade, visao e
previsdo, imagem e roteiro, pois sera em um e sé gesto que as imagens

fabricam subjetividades ambientais no seio da populacao, ao mesmo tempo em

Eixo 2 — Educacao Ambiental N&o-Formal



3? Encontro Sergipano de Educacao Ambiental
Ensino, pesquisa e extensao Universitaria
22 a 26 de novembro de 2011

que aprofundam a solidao do individuo, seu isolamento da grande massa, sua
sensacao de perda, suas fraturas de anjo caido e expulso do paraiso. Nao foi a
fotografia, ou pelo menos grande parte de suas teorizagées, um artefato
privilegiado para se pensar a experiéncia dos escombros, da dor, da morte (cf.
MEDEIROS, 2008)?

Dai que serd sempre necessario cada vez mais apelar para novos
pacotes de imagens, novas naturezas, novos choques com o mundo natural,
novas aventuras, novos animais, novas plantas que nos guiem pelo mundo
rumo ao paraiso perdido. E esta aqui a mirada pedagdgica destes tipos de
fotografias da natureza: guiar-nos para algum lugar, um além-mundo, superar a
distdncia que nos separa de ndés mesmos, fazendo cada um encontrar seu
lugar no todo e no mundo. Obviamente ndés nunca chegamos |4, ja que la é
uma miragem, uma imagem mirada. E quanto mais nos frustramos, mais
corremos atrdas; e quanto mais desorientados, estressados, ansiosos,
perseguidos, culpados, deprimidos, em panico, mais doses de ‘“imagens-
natureza” precisamos: mais alascas, rios parnaibas, montes alpinos,
constelagdes estrelares. Um circulo vicioso infernal. Como todo remédio contra
nosso desamparo humano, estes paraisos podem ser vistos como um
indecidivel, ao modo do pharmacon platonico, relido por Jacques Derrida
(1991), ou seja, ao mesmo tempo como remédio e veneno. Uma imagem de
natureza que nao é um erro, ja que sao totalmente “genuinas”. Uma imagem
que também ndo é um delirio, jA que este contradiz a realidade, diriam os
psicanalistas, enquanto aquela ndo é necessariamente falsa, irrealizavel ou
contraria a realidade. O problema é que talvez ou a dose de veneno tenha se
tornado mais forte do que podemos suportar, ou o remédio tem nos levado a
um vicio insuportavel.

ULTIMAS PALAVRAS PARA UMA NATUREZA SEM FIM

Longe de encerrarmos de uma vez todas as questbes evocadas na
confluéncia entre Império da Natureza e Nomadismo ambiental nas pedagogias
culturais e ambientais das fotografias da National Geographic Brasil, nao se
trata mesmo de avocar um fim comum no intuito de equiparar as fotografias da

revista a tradicao pedagdgica classica da educacao ambiental, pretendendo-as
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idénticas. Assumir similaridades entre elas parece-nos necessario para
entender que existem muitos e distintos modos através dos quais se podem
referenciar a natureza de maneira a torna-la cognoscivel e os modos a partir
dos quais devemos nos orientar para nos relacionar com ela e conosco. Uma
etapa igualmente importante na busca da especificidade do trabalho
pedagégico de producdo de mundos e evocacao de paisagens subjetivas
destas imagens,

A fotografia ndo pode ser entendida exclusivamente como realidade
capturada, mas, sim, como transformacéao e atualizacdo do real, ou melhor,
como criacao de um novo real fotografico (SANTOS, 2010). De modo anélogo,
embora ndo querendo ir tdo longe, as fotografias de natureza da National
Geographic Brasil nao podem ser tomadas exclusivamente como uma captura
da natureza, ao molde do que bem pretende a revista, mas, sobretudo, como
sua criacdo, a criagdo de uma natureza imagética. E evidente que as imagens
fotograficas registram quimicamente as marcas luminosas de coisas materiais
do mundo ecoldgico, mas se esgotarmos as fotografias a designacao,
corremos 0 risco de deixar de fora todo o papel de composicédo, expressao,
sensacdo que as imagens tém cumprido no nosso mundo (ROUILLE, 2009).
Tudo isso, ao contrario do que se poderia supor no discurso pedagdgico
ambiental, reforca a propria forca pedagdgica da fotografia uma vez que coloca
a imagem para funcionar além da mera reproducao das aparéncias, agregando
possibilidade de exprimir impressées e sensacdes imateriais na vida dos
sujeitos.

Alids, € justamente quando se leva em consideracio o momento em que a
imagem fotogréfica da natureza liberta-se do seu referente que se podem reposicionar
estas fotografias da National Geographic nao como um registro neutro, mas como
forma de expressdo completa, radicalmente envolvida nos processos culturais
capitalistas, na regulacdo de condutas e na fabricacdo de mundos. “A fotografia de hoje
ndo € apenas uma devolu¢do mecanica de uma realidade visual [...], € criagdo em
sentido amplo” (SCAVONE apud COSTA; SILVA, 1995, p. 60). E como sugere
Goodman (1995), estes mundos fabricados, estas feituras de mundos nao se aplicam a

didfanos mundos possiveis, mas a mundo reais. Nos limiares de tal entendimento se
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torna possivel conceber como as pedagogias das imagens ampliam os horizontes
expressivos da educacdo ambiental. Nao porque facam valer uma nova metodologia ou
uma nova teoria educacional, mas porque estdo ai, circulando, nos mais diversos
espacos, criando, erguendo, querendo coisas para 0 mundo em que vivemos € para nossa
vida.

Mas ndo deveriamos deixar-nos embalar por um determinismo tdo apocaliptico
quanto complacente. Parafraseando Walter Benjamin (1994), seria preciso escovar este
presente a contrapelo, € examinar novas possibilidades de reversdo vital que se
anunciam neste contexto para a educagdo ambiental. Nada do que foi evocado neste
artigo pode ser mesmo imposto unilateralmente de cima para baixo, jd que essa natureza
vampirizada, essas redes de sentido expropriadas, esses territorios existenciais
comercializados, essas formas de vida visadas na e pela imagem da natureza ndo
constituem uma massa inerte e passiva a mercé do capital, mas um conjunto vivo de
estratégias para a qual a prépria da imagem fotogréfica também oferece poténcias de
resisténcia. Talvez a pergunta agora ndo seja mais 0 que querem essas imagens, mas o
que queremos noés com elas? O que podemos ndés com estas imagens-natureza?
Podemos reverter o jogo? Estas e outras questdes continuam a funcionar como feridas

abertas para a educac¢io ambiental.
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